25 ars fototeknik

Det er sket en imponerende teknisk udvikling i de 25 ar, FOTO & Smalfilm har eksisteret. Og da vi samtidig har oplevet en kraftig
stigning i reallennen, sa er der i dag blevet muligt for mennesker med almindelige indkomster at anskaffe selv det mest avancerede
fotogrej. Samtidig har udviklingen af hurtigere film, bedre objektiver og elektronblitz gjort det muligt at fotografere under ellers
hablgse lysforhold, hvilket har bragt langt flere motiver indenfor kameraets reekkevidde. H. S. de Kue orienterer.

fivad havde \n for

Arene lige fer FOTOmagasinet starte-
de, var noget for sig. Man kunne slet
ikke kebe noget. Farst i 1950 kom der
franske 6x9 klapkameraer med beelg.
Kinax hed de. Helt ukendt maerke.
Men 6x9 var ikke sa tosset. Det var
det mest brugte format. Filmen blev
indleveret hos fotohandleren, som
fremkaldte og kopierede. En af hver af
de gode. Det var kontaktaftryk, altsa
6x9 cm med hvid kant.

Dengang havde et kamera ikke no-
gen blitzkontakt. Heller ingen bered-
skabstaske. Man kunne fa en leder-
taske, der passede til alle maerker. En
sjov detalje: apparatet havde selv en
lederhank!

Foran, altsa pa objektivet, sad en
lillebitte seger til at kigge ned i. Pa
selve kameraet var en rammesager til
at klappe ud. Udleserknap? Niks. En
lille dims pa selve lukkeren.

Smabillede
Naturligvis var der mange, der fra for
krigen havde et 24x36 kamera, Kodak
Retina eller Leica. Men ferst i 52 be-
gyndte der sa smat at komme den
slags apparater hos fotohandlerne.
Fra Tyskland naturligvis. Der var man-
ge 24x36 mm, men der blev solgt lige
sa mange 6x6 cm. Man sammenligne-
de prisen pr. billede, underforstaet at
man lod fotohandleren forsterre sma-
billednegativerne til 6x9 cm.

| 1955 holdt de store maerker (dvs.
Zeiss 0g Agfa) op med at lave 6x6 og
6x9 apparater. Nu skulle det vaere
smabillede. Hvorfor? Simpelthen fordi
farvedias blev den store dille. Og i far-
velysbilledfilm var 6x6 alt for dyr.

Voigtlander kom i 1954 med den
smarte lille Vito Il med 4-linset Sko-
par. Samme objektiv som fer krigen,

Beelgkamera 6 x 6 cm var det
mest almindelige i 1955.

Zeiss Contax lla med elektrisk
belysningsmaler,
dengang. Den har selencelle. Ma-
leren er ikke koblet til kameraets
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Butiksvindue 1955: Zeiss kameraer over hele linien.

men nu med COLOR foran navnet.
Hvad mon Ehrenreich ville sige il det?

De »zegte«
amaterfotografer
Indtil nu har jeg fortalt om, hvad
»man« havde eller kebte. Men der var
0gsa dengang egte amatorer, der
selv fremkaldte og forsterrede. Man-
ge blandede selv deres fremkalder.
Den @gte amaterfotograf havde
dengang f.eks. en Leica eller Contax
med 5 cm objektiv, der ogsa blev
brugt i  forsterrelsesapparatet.
Braendvidden var dengang altid i cen-
timeter. Som ekstraoptik havde man
sa 3,5 cm vidvinkel og 8,5 cm tele. Pa
den dyreste Contax sad en blikaske.
Det var en foto-elektrisk belysnings-
maler. Med 5 cm Tessar kostede ap-
paratet kr. 2175. En hel formue.
Sidste skrig fra Zeiss var ellers
Contessa med indbygget lysmaler og
koblet afstandsmaler. Dremmekame-
raet. Men uopnaeligt for mange, fordi

som det hed

indstillinger.

Zeiss Contessa med Tessar, kob-
let afstandsmaler og indbygget
selen-lysmaler.

det kostede kr. 1329. Til gengeeld
kunne man kebe en Leica med 5 cm
Elmar for kr. 646. Lyder det billigt?
Det var naesten en manedslan.

Der var ikke sa fa amaterer, der
havde en spejlrefleks. Denne beteg-
nelse brugte man dengang for det, vi
i dag kalder for en 2-gjet Rollei 6x6.

Glimt fra dengang
For 25 ar siden fandtes der danske
film, papir og kemikalier. De hed Mer-
kur. Men man brugte nu mest Agfa
Isopan film. Eller film med sa flotte
navne som Hauff Pancola Granex eller
Ferrania Ultrachromatica. Det lyder
som om det er kbt hos vinhandleren.
Filmens felsomhed var altid opgivet
i Scheiner og ofte ogsa i DIN. Scheiner
var 10 hojere, sa det var ikke sa sveert
at regne ud. Men Kodak opgav ingen
tal. Den almindelige film hed Plus-X
og den hurtige hed Super-XX. Den al-
mindelige sendagsknipser havde jo
heller ikke brug for tal. Han brugte en

deretui.

Los lysmaler i smart lae-

belysningstabel. Den gav oplysninger
for filmen med et kryds og for den
med to krydser. Da jeg i 1953 i et
svensk blad sa en annonce, hvori Ko-
daks DIN-tal var opgivet, skyndte jeg
mig at skrive dem ned. Plus-X havde
19 DIN, Super-XX havde 21. | dagslys
altsa! For kunstlys var tallene vaesent-
lig lavere.

Hvis man brugte en elektrisk belys-
ningsmaler (pa sterrelse med et vel-
voksent lommeur), var der et maerke-
ligt problem. Lukkertiderne var den-
gang 1/2, 1/5, 1/10, 1/25, 1/50, 1/
100, 1/250 sek. Det vil sige, syv trin fra
1 sek. havnede man pa 1/250 i stedet
for 1/125.

Noget helt andet: snapshot-
indstilling. Interfoto i Kebenhavn hav-
de denne huskeregel i sine annoncer:
5 gange 10 er 50. Altsa stil kameraet
pa 5 meter, bleende 10 (né ja, mellem
8 og 11 da) og pa 1/50 sek. S4 er De
altid skudklar (dengang var det aldrig
»du« i annoncerne). Taenk, 1/50 sek.,
det var en ny ide. Hidtil havde man
altid brugt 1/25 sek., fordi sa kunne
man blaende objektivet lzengere ned.
Man var jo overbevist om, at det var
bedst med en lille blaende.

Ikke sa maerkeligt, at mange gamle
negativer er sa uskarpe pa grund af
rystelser eller bevaegelser i motivet.
Sta nu stille, sagde man til sine unger.
Ja, far, kom svaret lige som man tryk-
Kede pa knappen. Pokkers ogsa, nu
var ansigtet med garanti helt uskarpt.
Forfra igen.

Skarpe optagelser i svagt lys? De
dyreste apparater havde jo tider til 1
sek. | en brugsanvisning for Leica
fandt jeg den lille tegning med en ung
mand, der stotier kameraet mod en
dorkarm.

Det er ikke fra tegnese-
rien Tintin, men fra en
Leica-brugsanvisning ar




Fra balgkamera

til spejl

Sikke meget, der er forandret i de 25
ar. Tag nu feks. det almindelige
24x36 sogerkamera. Veek med beel-
gen, nu skal objektivet vaere en fast
tud. Veek med den elendige seger, der
virker som en kikkert, man holder den
forkerte vej. De nye segere viser mo-
tivet i naesten naturlig sterrelse, med
en lysramme. Og pa grund af farvefil-
men skal der vaere en indbygget lys-
maler. | en arraekke har de endnu ty-
ske navne. Vito, Contessa, Tenax.
Men efterhanden kommer der japane-
re, Minolta, Canon, Fujica, Yashica.

| '64 far Minolta en lys idé: det for-
ste kompakte 24x36 segerkamera.
Navnet er smart fundet pa: Minoltina.
Men det bliver ingen ny belge. lkke
endnu. Ferst tre ar senere, da Rollei
35 kommer i handelen. Med et helt
andet udseende. Skarpe hjerner. Det
ligner en firkantet kasse. Men det lig-
ner ogsa en Rolls Royce. De samme
enkle linier. Og det falder folk for. Nu

K.F.A.K. formanden i
1955 med sit Akarelle
kamera med en 90 mm
Schneider Xenar.

ruller lavinen. Alle japanere kommer
med kompakte 24x36, der er billigere.
Og som har automatik i stedet for
manuel indstilling. Og pa de japanske
behover man ikke forst at treekke
objektivet ud, for at veere skudklar.

Udskiftelig optik
Canon's systemkamera med udskifte-
lige objektiver kom herhjemme i han-
delen i '56 og fotohandlerne havde en
stak 24x30 cm hejglansforsterrelser
liggende for at vise, hvor skarpt Ca-
non objektiverne kunne tegne. Den-
gang sagde man til hinanden: sikke fin
optik, men nu er japansk heller ikke
billigt mere. Jeg bad min fotohandler
Ove Berg om en brochure. Han s lidt
op og ned ad mig og sa kom det: den
har De squ ikke rad til. Jeg fik ingen
brochure.

En interessant ting: Canon og Leica
kunne kere med hinandens objektiver
og det virkede faktisk godt, ogsa med
den indbyggede afstandsmaler. |
1958 kom der en sensation fra Canon:
et 50 mm objektiv med den fantasti-
ske lysstyrke 0,95.

| den samme arrakke lavede Nikon
et tilsvarende systemkamera med
Zeiss Contax som forbillede. Den kan
jeg ikke huske ret meget om. Husk pa,
det var altsammen ting, jeg laste om
i fotoblade, men som jeg naturligvis
ikke havde rad til. Dagdremme, men
man glemmer det ikke.

| mellemtiden var der kommet no-
get billigere. Voigtlander Prominent
havde udskiftelige objektiver. Men i
stedet for en spaltelukker, var der en
kempestor Compurlukker lige bag
objektivfatningen. | dag er denne Pro-
minent en meget sjeelden leekkerbid-
sken for samlere.

Formanden for Kebenhavns Foto-
grafiske Amater-Klub, Egon Ander-
sen, kebte dengang en tysk Akarelle
med lignende konstruktion. Og Agfa,
dengang endnu ungkarl og ikke forlo-
vet med Gevaert, lavede Ambi-Silette
(i folkemunde Amfibie-Gilette) med
35, 50 og 90 mm optik. Selv fik jeg min
onskedrem opfyldt i 1957, pa afbeta-
ling naturligvis. Det blev en Leica med
spejlforsats og 200 mm tele. Kebt -
hvor ellers - hos fotohandler Over
Berg.

Pa spejlforsatsen sad den enskede
s@ger, som i Leica brochuren omtales
som »ikke spejlvendt«. Men da jeg for
ferste gang kiggede i sageren, stod
sogerbilledet pa hovedet! Det havde
brochuren ikke oplyst noget om. Min
farste reaktion var, at vende hele ka-
meraet, men (grin bare, laser) det
hjalp naturligvis ikke. Sjovt nok, jeg
vannede mig ret hurtigt til at fotogra-

refleks

fere med et matskivebillede, der stod
med fedderne i vejret.

Spejlrefleks -

den store dille

Enejet spejirefleks i 24x36 format
fandtes faktisk allerede far krigen:
Kine-Exakta. Den var ikke billig: kr.
1680 i aret 1953, med en Tessar 3,5
uden springblende. Senere kom der
et meget billigere kamerahus Exa,
som mange amaterer i »min prisklas-
se« matte nejes med. Den havde en
primitiv klaplukker, der gav billeder
med merke hjerner pa den korteste
tid, 1/175 sek., nar man brugte 135
mm tele. Men sa kom Exa Il med rigtig
spaltelukker, der kunne bruges til alle
braendvidder og sa kom der skub i.
Den var bade billig og meget anven-
delig.

Senere matte osttyskerne ikke kal-
de deres objektiver for Zeiss mere. Sa
fik de navneforandring til Jena T for
Tessar, Jena B for Biotar osv.

Fra 1954 kunne man kebe en hel ny
slags spejlirefleks fra den vesttyske
Zeiss, nemlig Contaflex’en. Krystal-
klar sager med snitbillede og en lille
matskive som en ring midt i segeren.
Den var lidt af en sensation. Mest pa
grund af den meget lyse sager. Men
der kom aldrig rigtige udskiftelige
objektiver. Kun forsatse.

Den store bolge af spejireflekska-
meraer begyndte forst omkring 1960
med japanerne. De samme navne,
som vi kender i dag: Nikon, Asanhi
Pentax, Canonflec, Minolta, Konica,
Yashica, Topcon m.fl. Ogsa Miranda
naturligvis. Fujica kom ferst senere
med spejlrefleks, men var allerede
kendt for sine segerkameraer og sa
naturligvis for sit smalfilmudstyr, men
det er et helt andet kapitel.

<> :
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Voigtiander Prominent systemkamera. Ud-
skiftelig objektiver og Compurlukker.

Topcon, 1963-sensationen med lysmaling

nannam nhiaktivat

Der er kommet nye typer naesten
hvert ar. Ferst med springbleende i
objektiverne. Sa med et spejl, der vip-
pede pa plads igen og som herhjem-
me fik det helt forkerte navn spring-
back spejl. Sa kom der en indbygget
lysmaler. Og aret efter malte fotocel-
len gennem objektivet, ved arbejds-
blende. Senere kom der lysmaling
ved fuld bleenderabning. Og sa auto-
matik, hvorved fotocellen styrer bleen-
den. Eller lukkeren. Eller begge dele.

Den kompakte
spejlrefleks

| foraret '71 sker der igen noget: Fuji-
ca laver en meget lille spejlrefleks, ST
701. Og halvandet ar senere viser
Olympus pa Photokina i Koln sin OM-
1, som er endnu en tand mindre og
lettere. Herefter gér det igen slag i
slag med lette, kompakte spejlreflek-
ser i alle fabrikater. Og fra 1976 be-
gynder et andet kapleb: motoren, der
ger det muligt at skyde mange opta-
gelser hurtigt efter hinanden.

Av, hvor har det gjort ondt i de sid-
ste 15 ar, at ens spejlrefleks hver gang
bliver »forseldet«. Og hvor er der
mange amaterfotografer, som skifter
ud og bytter, gang pa gang. Men det
er nu godt for fotobranchen.

Automatik

Omkring 1960 kom de forste sogerka-
meraer med automatik, dvs. fotocel-
len styrede blenden. | en annonce fra
den tid fandt jeg den sjove Storm-P
tegning med den lille mand, der far et
spark bagi, nar solen skinner pa foto-
cellen.

Og siden er det gaet slag i slag.
Farst kom der mange segerkameraer
med automatik. Og sa i 1967 kom den
forste automatiske spejlrefieks, nem-
lig Konica Autorefleks. Forresten en
sjov detalje: pa den ferste Konica Au-
toreflec kunne man narsomhelst skifte
mellem to filmsformater: 18x24 og
24x36 mm.

Hurtigoptraek

Hvem husker endnu Voigtldnder's Vi-
tessa? Et kamera med datidens hur-
tigste filmtransport. Oven pa kame-
raet sad en lang stang, som skulle
trykkes helt i bund. Sa var filmen kert
et billede frem og lukkeren var
spandt.

Aprilsnar i maj
| arene fer FOTOmagasinet lzeste man
som amater de amerikanske blade
som U.S. Camera og det tyske Foto-
magazin. Tyskerne havde hvert ar i
april et par tekniske nyheder, som var
aprilsnar. | 60’erne begyndte sven-
skerne ogsa. Jeg husker et russisk
smalfilmkamera fra fabrikken i Sjemt-
skeja, og det seerlige var, at kameraet
fremkaldte sin 8 mm film i labet af 88
sekunder. Kameraet hed forresten
Lirpa (prev at leese det bagfra).
Hvem skildrer min forundring (som
det hed i de ldgamle romaner), da
jeg sa denne notits paent oversat i
maj-nr. af FOTO & Smalfilm.



og sma formater

De 25 ar har veeret et festfyrvaerkeri af
nye filmstorrelser. Teenk bare pa Ko-
daks pafund med 28x28 mm kasset-
ten og 13x17 mm pocket. Og pa et
gammelt format som 42 x 6 cm, der
pludselig stak hovedet frem for et par
ar siden. Og teenk pa rygterne om Ko-
daks 115-format!

6x6 for og nu

| 50°erne skiftede mange amaterer fra
6x6 cm til 24x36 mm pa grund af far-
velysbilledfilmen. Men nar en konfir-
mand havde ensket sig et fotografiap-
parat (sadan hed det dengang), sa
blev det et plastic kamera til 6x6 film.
Se bare pa annoncerne fra dengang:
konfirmandens enskedrom. Den var i
hvert fald billig. Neesten ingen meka-
nik. Nar filmen skulle drejes et billede
frem, skulle man kigge pa tallene gen-
nem et lille stykke redt glas bag pa
apparatet.

Om det gor noget? Jo, dengang
havde jeg et af de bedre 6x6 kame-
raer, men med samme primitive film-
transport. Jeg ville fotografere Brigitte
Bardot. | biografen altsa. Efter den

Tysk spionkamera, filmformat 10 x 14 mm
pa 16 mm-film, verdens forste med lysma
ling gennem objektivet.

| 1963 kom Kodaks kassettekameraer
med filmformatet 28 x 28 mm.

Ricoh automatkamera med fiedervaerk af
1965.

forste optagelse begyndte jeg at dreje
pa filmtransportknappen. Og sa slog
det pludselig ned i mig: hov, hvor
langt skal jeg dreje? Jeg fik kun 5
skud pa hele filmen med en kilometer
mellem hvert negativ. Pa den sjette
optagelse stod Brigitte med et ben
udenfor filmen.

Den samme vanskelighed slas man
med ved f.eks. aftenoptagelser af Ti-
voliballetten. Jo, den slags er egentlig
for primitivt.

Man kan forresten komme galt af
sted pa mange mader. Pa de eldre
apparater kan man sagtens skyde fle-
re billeder oven i hinanden, hvis man
ikke passer pa. | fabrikken, hvor jeg
arbejder, star en gammel Rolleicord i
en fast fotoopstilling. Pa et stort skilt
star der: obs! filmen skal drejes frem
far der filmes.

Dokumentfilm

Selv om det er synd for leeserne, at de
skal slas med min livshistorie, kan jeg
ikke lade veere med at fortaelle denne
triste oplevelse. Jeg skulle lave noget
pa dokumentfilm, en slags film, der
kun fas i ruller pa 30 meter. Altsa en
film, som man selv skal putte i sma-
billedpatroner i fuldstaendig merke.
Na, jeg gar i gang og fylder 1,60 meter
i hver af de tomme patroner. Og da
jeg kommer op i dagslyset, ser jeg at
filmen ingen perforering har.

Ned i merkekammeret og se pa
a&sken. Jo, der star UPERF. Der fin-
des virkelig 35 mm film uden huller i
siderne, til store mikrofilm-maskiner.

28x28 mm

| 1963 overraskede Kodak hele ver-
den med sit nye filmformat i plastic-
kassetter, Instamatic, Kodapak eller
126, keert barn har mange navne. | de
falgende ar kom der ikke alene mange
billige »boxkameraer« til det nye for-
mat, men ogsa spejlreflekskameraer
fra Kodak, Rollei og Zeiss. De slog ik-
ke rigtig an, vel sagtens fordi filmen
kostede meget mere pr. billede end

24x36. Og desuden var der ikke sa |

stort udvalg af filmtyper. Det kneb
f.eks. med sorthvid. Men disse appa-
rater havde én stor fordel: efter det
sidste skud skulle man ikke ferst spo-
le filmen tilbage, men kunne straks
putte den naeste film i.

En forskraekkelse

Lenge for de mange motordrev og
windere, var der kameraer med fje-
dervaerk. lkke kun de dyre Robot'er,
men 0gsa ganske almindelige soger-
kameraer, som Fuji, Canon og Ricoh
lavede. Der var bla. en Ricoh til
126-kassettefilm. Nar man lagde fil-

men i og lukkede bagklappen, kerte
motoren automatisk frem til billede nr.
1, ligesom i den allernyeste Konica
FS-1. Dengang var der ingen elektro-
nik. Kerselen belv styret af hullerne i
filmen (126-filmen har kun et hul for
hvert billede). Ricoh kameraet havde
naturligvis ingen optraeksarm. Efter
hver optagelse snurrede fjederveerket
videre til naeste billede.

Men det sjove kommer efter sidste
skud pa filmen. Sa snurrer motoren
meget leengere, fordi filmen skal ke-
res helt ind i hojre side af kassetten.
Det lyder preecis som et vaekkeur. Og
da man jo ikke holder gje med film-
teelleren, kommer dette vaekkeur helt
uventet. Jeg har faktisk set nogen ta-
be kameraet af bare forskraekkelse.

Spionkamera

Der har altid vaeret lidt stille om de
helt sma formater, som Minox 8x11
mm og de meget billigere sma Minol-
ta-16 og lignende. De kerer med 16

mm film i szerlige
kassetter. Oprindeligt
var formatet 10x14 mm,
men i 1966 kom der en Rollei
med 12x17 mm pa samme film og sa
fulgte Minolta og Edixa efter. Men sa
kom pocketfilmen 13x17 mm og det
har taget pippet fra de andre. Et af de
smarteste spionkameraer fra 10x14
mm-tiden var den vesttyske Mec-16,
som oven i kebet havde lysmaling
gennem objektivet.

Halvformatet

18x24 mm

Jeg har aldrig rigtig forstaet, hvorfor
halvformatet 18x24 mm ikke blev en
salgssucces! Det var ellers alle tiders
gode idé med 72 skud pa en film. Og
sa de dejlige spejlreflekser Olympus
Pen F og FT. De vejede ingenting. Og
estraobjektiverne var ogsa meget let-
te, bl.a. fordi breendvidden for en gi-
ven synsvinkel er 33 procent kortere.

Kvindelig fotograf i
Tivoli, Hasselblad og
Nikon. (1973.



Objektiverne til’

For 25 ar siden fotograferede vi nae-
sten allesammen med normalobjekti-
vel. Tele og vidvinkel var forbeholdt
de fa, der kobte en Exakta, Contax
eller Leica, eller senere den tilsvaren-
de Canon med udskiftelig optik og
koblet afstandsmaler.

Hvad er der i vejen med normal-
objektivet? vil man uvilkarligt sperge.
Sagen er, at langt de fleste almindeli-
ge kameraer ikke havde nogen af-
standsmaler. Sa man matte skenne
afstanden pa ejemal. Og da man af
bitter erfaring vidste, hvor ofte man
skonnede forkert, brugte man gerne
en lille blaande som 11 eller 16, sa et
storre afstandsomrade kom indenfor
skarphedsdybden. Derfor matte_man
med datidens langsomme film ofte
bruge lukkertider som 1/25 eller 1/50
sek. Se bare pa de @ldre negativer,
hvor godt det gik! Mange er rystede
eller motivet beveeger sig.

Zeiss Contex lla, her med sonnar 1:2/85 mm og
universalsgger. (1959)

Luftbobler i

glasset
| objektiverne s& man dengang ofte
sma luftbobler. | fotobladets brevkas-
se forklarede man, at det netop var et
tegn pa, at det var rigtigt optisk glas.
Det kunne i hvert fald ikke vaere an-
derledes, Zeiss udsendte en tryksag
om det. Heri stod, at man ikke skulle
veere ked af det. Man lovede, at luft-
boblerne aldrig ville deekke mere end
5 procent af arealet og dette svarer il
1/10 blaendetrin lystab, hvilket ikke
ses pa filmen. Sikke noget sludder!
Det drejer sig om noget helt andet. En
luftbleere spreder lyset og giver
uskarphed. Navnlig hvis en luftblaere
sidder i midten og man bruger en me-
get lille blaznderabning.

Men hvorfor udsendte Zeiss den
tryksag, som man kunne fa hos foto-
handleren dengang? Jo, japanerne

Novoflex 400 mm teleobjektiv med pistolgreb til hurtig-

indstilling af afstanden. (1972).

‘]

var begyndt at lave objektiver uden
luftblzerer.

Coatning
Efterkrigsobjektiverne var coatede,
men nar man nu teenker tilbage, sa gik
vi ikke sa meget op i, at coatningen
moduvirker reflekser. Vi var mere opta-
get af, at lysgennemgangen blev et
halvt blaendetrin sterre. Det kunne
man jo leese i brochurer og fotoblade.
Vi diskuterede faktisk, hvad sa med
lysmalerens kalibrering?

Men for dem, der dengang havde
Leica eller Contax med lysstyrke 2 el-
ler 1,5 ma det have gjort en enorm
forskel i kontrast, navnlig ved modlys-
optagelser. Men coatningen fik ikke
naer sa meget »presse« som flerlags-
coatningen i 1970.

Vidvinkel

Her havde Leica, Contax og Canon
malesagerkamera en fordel fremfor
spejlrefleksen. De ferstnavnte havde
vidvinkel helt ned til 28 mm (tyskerne)
0g 25 mm (Canon), mens spejlreflek-
sen Exakta kun gik ned til 40 mm i
1955. Senere kom de franske Ange-
nieux objektiver med 35 og 28 mm til
Exakta. Det var et teknisk gennem-
brud, fordi baglinsen skulle veere
langt nok fra filmen til at spejlet kunne
komme forbi.

Den tyske Schneider Super-Angu-
lon 21 mm til Leica i 1960 var ogsa et
gennembrud.  Fotobladene  viste
straks billeder med en hel ny stil med
overdrevet perspektiv. Nikons ferste
21 mm havde samme snittegning som
tyskeren, dvs. spejlet skulle klappes
op og der skulle bruges en hjelpeso-
ger. Senere gik det slag i slag med
vidvinkeloptik, der gav plads til spejlet
o0g i dag findes der brandvidder helt
ned til 15 mm (Nikon har ogsa 13 mm).

Mens vi snakker om vidvinkel, sa
kom japanerne forst med fiskeojet.
Zeiss kom farst meget senere.

Teleobjektiver

Kldre Exakta-fans kan huske 75 mm
Biotar'en med lysstyrke 1,5. Det var
en stor fristelse, men den var dyr. Pa
Leica, Contax og malesager-Canon
fandtes teleoptik til og med 135 mm
med kobling til kameraets afstands-
maler. Ved endnu leengere braendvid-
der matte man bruge en spejlforsats,
Canon havde en serlig fidus, nemlig
en filterslids bag i spejlforsatsen, sa
man slap for nedblaending, og dermed
bibeholdt et lyst matskivebillede.

At fotografere med tele, har altid
veeret sa spaendende, at man i mange
ar ikke har spekuleret noget videre pa
skarpheden. Men sammenlignet med
normalobjektivet er telerne ret slaje.
Det opdager man, nar man prover at
lave en udsnitsforsterrelse af en tele-
optagelse. Arsagen: selv om rade og

bla lysstraler samles i samme punkt
pa filmen, giver de grenne lysstraler
uskarphed. Ferst i de sidste 7 ar er
man begyndt at lave teleoptik med
enten fluoritkrystal i stedet for glas,
eller med specielle glassorter. Derfor
kan man nu ogsa lave teleobjektiver
med meget storre lysstyrke, f.eks. 300
mm med lysstyrke 2,8. Samtidig er
man begyndt med indvendig fokuse-
ring, dvs. ved afstandsindstilling
skruer man ikke hele objektivet frem
og tilbage, men kun et par lette linser
midt i reret.

Spejlobjektivet er en helt anden
lesning pa disse problemer. Et spejl
virker nemlig ens for alle lysets farver.
Desuden er raret kort og tykt, altsa
mere handy. Men lysstyrken er oftest
8, sjeeldent 5,6.

Teleconverteren, der fordobler
breendvidden pa bekostning af lys-
styrken, blev i mange ar anset som
»fattigmands-tele«, men i de sidste 5
ar er Nikon, Minolta, Canon m.fl. be-
gyndt at lave bedre, men meget dyre
convertere. Fordelen er sa besparel-
sen i veegt. :

Naeroptagelser

Tidligere lavede man naroptagelser
ved at seette 50 mm objektivet pa en
beelg, eller ved at bruge mellemringe.
Den optisk udmaerkede lgsning, at
seette forsterrelsesobjektivet pa en
beaelg, har abenbart aldrig slaet an.

| 60’erne kom makro-normalobjek-
tiverne, dvs 50 eller 55 mm normal-
objektiv med mindre lysstyrke, blaen-
de til 22 eller 32 og afstandsindstilling
ned til malestok 1:2 (synsfelt 5x7 cm).
Via en mellemring kan man sa komme
videre til malestok 1:1, altsa synsfelt
24x36 mm. Og det nyeste er, at man
laver makroobjektiver med 100 eller
105 mm braendvidde.

Hvad gjorde man for 25 ar siden?
Pa Leica brugte man 135 mm tele pa
belgen, naturligvis med spejlforsat-
sen pa kameraet. Exakta havde i mel-
lemtiden faet objektiver med spring-
bleende, sa mellemringene havde en
udvendig stang, som udleste spring-
blaenden. Storm-P’sk, men det virke-
de.

Zoom

| 1962 lavede det amerikanske firma
Zoomar i samarbejde med Kilfitt
(Tyskland) en 36-82 mm zoom til
Voigtlander's Bessamatic spejlre-
fleks. Kort efter kom Nikon's 43-86
mm zoom.

Men ideen med hurtig skift af
braendvidde pa en 24x36 spejlrefleks
er meget aldre. Til den asttyske Prak-
tina kunne der kebes en drejeskive
med fatninger til tre objektiver, i stil

med drejeskiven pa datidens smal-.

filmsoptagere.
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Blitzpaerer

og elektronblitz

Annonce for blitz: sa megen forskel ger
det, om du bruger blitz eller kun dagslys.
a

br ="
Boxkamera med tilhorende reflektor til
blitzpaerer.

| 50’erne blev der gjort en masse re-
klame for blitz. Det er fra den tid, jeg
har klippet den sjove annonce. Uden
blitz far man bare en silhouet. Det kan
ligne hvad som helst, her en kamel.
Fort nar der er blitz pa kameraet, kan
man se, hvad det egentlig er.

Det var i avrigt ikke altid lige let at
selge blitzpaerer, for mange af kame-
raerne var uden blitzkontakt. Der kom
dog boxkameraer (»Kasseappara-
ter«) i handelen med indbygget blitz.
Eller med en keempestor blitzreflektor
som tilbeher. Den kunne stikkes i et
par huller oven pa kameraet.

Det var en sensation

De forvaente amaterfotografer af i dag
kan ikke forestille sig, hvilken sensa-
tion det i sin tid har veeret at kunne
fotografere med blitz. Fer den tid fo-
tograferede man kun udenders. At fo-

tografere hjemme i en stue, f.eks. por-

traetter, var der kun ganske fa, der
gjorde. Der skulle bruges et par kraf-
tige lamper pa 500 watt, for at fa no-
get pa filmen med en rimelig lukkertid
som 1/5 sek. Men 500 watt, nej, tak,
det var jo ikke noget for almindelige
mennesker med én stikkontakt i en
lejlighed. Og da sikringen kun var pa
6 amp., matte man jo ikke bruge mere
end 1300 watt ialt, ellers gik propper-
ne.

Sa dette her med blitzpaerer abne-
de en helt ny verden af motiver. Og sa
blev det oven i kebet skarpe, tydelige
billeder. Pa den korte afstand brugte
man jo blande 11 eller 16, hvor selv
et simpelt boxkamera tegner fint. Og
selv om lukkeren kerte pa 1/25 sek.,
var den effektive belysningstid kun 1/
60 sek., sa det hjalp mod rystelser,

Blitzpaerer havde dengang samme
bajonetfatning som de sma paererien
bil. Dem, der har blitzet i de ar, kan
huske betegnelser som Philips PF 14
til 85 ore og PF 25, der havde et haje-
re ledetal, men som kostede en hel
krone. Og man blev sa glad, da der
senere kom en PF 3 til kun 65 ore.

Senere forsvandt de oprindelige ty-
per med metalsokkel, men heldigvis
kunne man kebe en mellemsokkel til
de nye glassokkelpeerer. Dengang var
der allerede kommet bla blitzpzerer til
dagslys-farvefilm. Men til sorthvid
brugte man stadigvaek de klare blitz.

Blitzskoen
At vi i dag kan snakke om blitzskoen
pa et kamera, er en historie med for-
hindringer. Den sko hed nemlig oprin-
delig »segersko«, fordi den allerfarst
fandtes pa Leica og Contax, hvor man
matte satte en hjaelpesager pa kame-
raet, nar man feks. fotograferede
med vidvinkel. Ogsa dette ord, vidvin-
kel, er et resultat af gode danske
maends og kvinders staedighed.
Fotobladene (jo, ogsa FOTO &
Smalfilm) prevede nemlig hele tiden at
lave nye ord som lynlys og storvinkel.
Men vi almindelige mennesker holdt
fast ved gode danske ord som vidvin-
kel og blitz. Kom nu ikke og fortael
mig, at det er tysk!

Elektronblitz

| 50'erne var en elektronblitz stor og
tung, prisen var hgj og ledetallet me-
get beskedent. Sa der var mange
amaterer, der gik i gang med selv at
lave en. Man kebte stumperne i radio-
butikker som f.eks. Radiolytternes

150'eme var en elektronblitz altid i to dele:
faklen og generatoren. Totalveegt 1 kg.

bl

Indkebscentral og lignende steder.
Blitzrer og store elektrolytkondensa-
torer til 500 volt, transformator og
ensretter - de havde det hele. Undta-
gen den lille triggerspole, der skulle
teende reret. Men man kunne jo kebe
spoleforme og lakeret kobbertrad.
Man sad en hel aften og viklede meget
forsigtigt de cirka 20.000 vindinger
med 0,07 mm trad. Man skulle holde
tungen lige i munden, fordi en 0.07
trad er meget sart.

Falske oplysninger
Naturligvis leeste man i fotobladene
om de »rigtige« elektronblitz, der
kunne kabes, hvis man var velhaven-
de nok. Og der stod gang pa gang
noget, som i dag lyder helt utroligt.
Man skrev kort og godt, at man ved
sorthvid fotografering skulle regne
med dobbelt s hejt ledetal som ved
farvediasfilm. Man skrev ogsa, at en
sorthvid film med blitzoptagelser skul-
le fremkaldes vaesentligt lzengere end
en film der var optaget i dagslys. Det
gav naturligvis stenharde negativer,
som man ikke kunne forstarre.

Sogerkamera 24 x 36 mm med indbygget
reflektor til sma blitzpaerer.

Terningen

| 60’erne kom der mange 24x36 se-
gerkameraer med en lillebitte blitzre-
flektor. Og til 28x28 mm kassetteka-
meraerne lavede man noget helt nyt:
blitzterningen. Oven i kebet i en fat-
ning, der drejede en kvart omgang,
hver gang man drejede filmen frem.
Her var endelig et kamera med en
blitz, der kunne skyde 4 raske skud
efter hinanden. | al sin enkelhed en
genial ide.

De forste

computerblitz

| 1968 kom de ferste computerblitz i
handelen herhjemme. For at afkorte
lysglimtet, havde de indeni et morke-
lagt blitzror, der pa et givet tidspunkt
kortsluttede spaendingen. Taenk pa al
den energi, der gik til spilde. Efter
hvert skud matte man vente de sad-
vanlige 5 til 10 sekunder. fer blitzen
kunne igen. Forst et par ar senere
kom den nuverende udferelse, der ik-
ke kortslutter spaendingen, men som
afbryder stremmen, sa blitzen lynhur-
tigt er skudklar igen.

Kassettekamera 28 x 28 mm med pasat
blitzterning, der drejer en kvart omgang,
nar man drejer frem til naeste billede.




'Bedre film
og fotopapir

Forbedringer i vore forbrugsmateria-
ler, film og papir, har gjort livet meget
lettere i lebet af de 25 ar. | starten var
f.eks. Agfa's almindelige film pa kun
17 DIN (40 ASA) og nar man nadtvun-
gent skiftede til en »hurtig« film, var
det Isopan 1SS pa 21 DIN (100 ASA),
men den var synlig mere kornet. For
virkelig darlige lysforhold bestilte man
hos sin fotohandler Isopan Ultre pa 23
DIN (160 ASA) og som uerfaren ama-
ter gav man den sa meget lys og frem-
kaldte sa laenge, at den fik alt for stor
kontrast og grove korn. Jeg kan i dag
slet ikke sige, hvor god den Isopan
Ultra ville have veret, hvis jeg havde
behandlet den ordentlig. Men hvad
ger man ved en skolekomedie med en
scenebelysning fra 1880 med kul-
tradslamper!

Tykke og tynde film
Nej, jeg teenker her slet ikke pa emul-
sionens tykkelse, som der er skrevet
sa meget om i sin tid. Jeg mener film-
basens tykkelse. | 50’erne havde Ge-
vaert (froken Gevaert dengang, det
var for giftermalet med Agfa) nogle
meget tykke rullefilm. De kunne me-
get nemt forstarres i en glasles nega-
tivholder, uden fare for at komme ud
af skarphedsindstilling, nar de blev
varme. De moderne film har meget
tyndere base, sa man skal enten bru-
ge glas i filmbeholderen eller et var-
mefilter i forstarrelsesapparatet.

Adox filmene

| arene omkring 1955 skulle vi alle-
sammen preve de nasten kornlose
Adox film, navnlig KB 14 (med 14 DIN
= 20 ASA). Den var virkelig fantastisk
skarp og helt uden korn. Fotobladene
skrev, at man sagtens kunne ekspo-
nere den som 18 DIN (50 ASA), bare
man fremkaldte den i Neofin. Det Iyk-
kedes for mig kun i gravejr. Senere
fandt jeg i Neofin-opfinderens egen
bog bekreeftet, at man i solskin »na-
turligvis« skulle eksponere som 14 el-
ler 10 DIN.

Det var kun amaterer, der brugte
Adox film. Pressefotografer brugte
nasten allesammen lliford HP 3 og
eventuelt ogsa FP 3. Her ma jeg lige
indskyde, at pressefotografer den-
gang brugte en 2-ojet Rolleiflex, der
pa alle lukkertider kunne kere med
elektronblitz. Selv i solskin fyrede de
en stor blitz af og det begransede
motivkontrasten en hel del. Det gav
typisk meget skarpe og velgennem-
tegnede billeder.

401

Sa kom Tri-X
| '56 sa man i de amerikanske blade,
at der var kommet en helt ny film fra
Kodak. Den hed Tri-X og den var fan-
tastisk hurtig, og samtidig ikke seerlig
kornet. Hastigheden var af fabrikken
opgivet til 200 ASA (24 DIN). Men alle
testresultater viste, at man sagtens
kunne eksponere den som 400 eller
800 ASA. Senere @ndrede Kodak
hastighedsopgivelsen til 400 ASA.

Kort efter lod de andre filmfabrik-
ker ogsa here fra sig. Gevaert (stadig
froken) lavede Gevapan 36, hvori 36
betyder antal Scheinergrader, altsa
26 DIN, 320 ASA. Adox lavede en me-
get grovkornet KB 25, liford bryggede
HPS-filmen og Agfa sin Isopan Re-
cord.

| de felgende ar blev Tri-X og Iso-
pan Record lebende forbedret, mens
de andre film faldt af i svinget. Sa sent
som i 1967 sammenlignede jeg Tri-X
med Record-filmen for natoptagelser.
Jeg fremkaldte i Diafine og blev mest
glad for Isopan Record.

| de felgende ar er Tri-X lebende
forbedret, Isopan Record er aflast af
Agfapan, Iiford kom med HP 4 og sa
sent som sidste vinter kom Fuji med
Neopan 400.

Papir
| 50°erne havde fotohandleren ikke
alene forsterrelsespapir pa hylderne,
men ogsa kontaktpapir. Det er meget
mindre falsomt, men da det er en klor-
solv-emulsion, giver det bedre gen-
nemtegning end den davaerende
bromselvemulsion pa forstorrelses-
papiret. Kvalitetsfanatikerne kebte sa
et Veigel-forsterrelsesapparat med en
kinolampe. | det meget kraftige lys
kunne man sa lave forsterrelse pa
kontaktpapir.

Forsterrelsespapir fandtes den-
gang ikke alene med forskellige nu-

prede og silkeraster overflader, men _

oven i kebet ogsa pa gulligt papir, der
kaldtes elfenben og chamois. Det sjo-
ve er, at ogsa det hvide papir dengang
slet ikke var rigtig hvidt. Det vidste vi
bare ikke.

Ekstra-hvidt papir

Men det blev anderledes. | 1958 gik
fabrikkerne over til at gere det hvide
papir ekstra-hvidt. Det var vel nok en
stor forskel. Ferst nu kunne man se,
hvor gulligt det gamle papir havde
vaeret. Meerkeligt forresten, at denne
virkelig store forbedring kun fik en lille
notits i fotobladene. Men nar man ser,
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hvor voldsomt folk har reageret imod
plasticpapiret i 1974-75, sa var det
maske godt, at det ekstra-hvide i sin
tid blev indfert uden fanfare.

Plastic-papiret

Der har veeret sa megen diskussion
for og imod, navnlig imod plasticpa-
piret. Men jeg vil her lige minde om
den vanskelige hejglans, et problem
som vi nu heldigvis er sluppet af med.
Leaeserne husker sikkert ogsa Agfa’s
lille tryksag: kniber det med hajglan-
sen?

Og selv om man bruger en af de
andre overflader, sa er det da en for-
del, at det tarrer sa paent, uden at rul-
le sig sa slemt sammen.

Farvefilmene

Farvefotos var ikke nogen ny foreteel-
se i 1955, tveertimod, men det var
forst fra dette tidspunkt, at farverne
fik en mere almindelig udbredelse.

Nar man farvefotograferede, var
det normalt altid lyshilleder. Den itali-
enske fabrik Ferrania havde ganske
vist lanceret en farvenegativfilm med
tilherende farvepapir allerede i 1953,
men prisen for en 9 x 12 cm forster-
relse var over 5 kroner, og da timelen-
nen kun var ca. 4 kroner, sa var det en
temmelig dyr fornejelse. Forst da Ko-
dak kom med sin Kodacolor film i
1959 begyndte den billiggerelse af
farvebillederne, som vi ser resultatet
af i dag.

Lysbilledfilmene kunne fas i lige sa
mange fabrikater som i dg, men fa-
brikkerne var ikke helt de samme. Der
var naturligvis pionererne pa feltet,
Kodak og Agfa - plus bl.a. Ferrania og
Gevgert, der endnu ikke var sluttet
sammen med Agfa.

Billedet forsvinder

Det vaesentligste problem ved farve-
materialerne var (og er) deres hold-
barhed. Prev bare at tage et af de far-
vebilleder, du har haengende pa veeg-
gen derhjemme, ud af rammen. Sa vil
du se, hvordan den del af billedet, der
har veeret fremme i lyset, er bleget i
forhold til kanterne, der har veeret i
»markee,

Heldigvis er det lykkedes at forbed-
re filmene ved hjaelp af mere holdbare
farvestoffer. Desuden har de gjort fil-
mene mere lysfalsomme og farvepro-
cesserne enklere og hurtigere. De

kortere procestider skyldes ferst og
fremmest, at filmene i dag kan tale
temperaturer pa over 30°C, og man
derfor kan fremkalde dem ved hajere
temperaturer end tidligere.

Nye

farvematerialer
Sidelebende med forbedringen af far-
vedia- og farvenegativ/positivmate-
rialerne er der kommet helt nye farve-
processer frem.

| 1955 kendte man til selvfremkal-
dende film, men de fandtes kun i et
fabrikat, nemlig Polaroid, og de var i
sorthvid. | 1963 kom sa den forste
Polaroid farvefilm, og den fungerede
efter det samme system som sorthvid
filmene, idet man treekker den ekspo-
nerede film ud af kameraet og lader
den fremkalde et passende stykke tid
(afheenger af temperaturen). Derefter
treekker man negativdelen fra, hvor-
efter man star med et feerdigt farve-
positiv i handen.

I 1971 kom Polaroid s& med sin
SX-70 film, og nogle ar senere kom
Kodak med sin forste selvfremkalden-
de film, PR 10. Disse to farvefilm, altsa
SX-70 og PR 10 har ikke nogen nega-
tivdel, der skal fratreekkes. Billedet
treeder simpelthen frem, mens man
star og ser pa det, og fremkaldensen
stopper af sig selv efter ca. 10 minut-
ter. .

Cibachrome

Den vigtigste nyskabelse for den see-
rigse fotoamater blev dog hverken
skabt af Kodak eller Polaroid. Hvis
man vil lave farvebilleder af bedst mu-
lig kavlitet foretraekker de fleste nem-
lig stadig lysbilledfilmen, der i forbin-
delsemed en god projektor giver fine
detaljer i hele spektret lige fra skyg-
gepartier til hejlys. Men hvis man sa
fik brug for et papirbillede, var gode
rad dyre.

Det kan derfor ikke overraske, at
Ciba fik en gjeblikkelig succes, da fa-
brikken i 1976 lancerede et farvepa-
pir, der giver en positiv farvekopi efter
lysbilleder, uden at der skal bruges
hverken mellemnegativ eller besvaer-
lig farveomvenderproces.



